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Ìj^^ .C,.. (i/f^Ùv'^'.' 



Di questo famoso codice ^ del poema 
, di Dante parecchi han già parlato di pro- 
posito : Gaetano Poggiali, che lo acquistò 
cogli altri manoscritti della Libreria di 
casa Guadagni e ne trasse molte lezioni 
varianti per la edi^i*)ne della Divina Com- 
media da lui procurata nel 1807-13 pei 
tipi del Masi di Livorno ; il visconte Co- 
lomb de Batines, che lo rassegnò nella 
sua BibUografìa Dantesca; Francesco Pa- 
lermo, che ne ragionò un po' dirittamente 
e un po' a rovescio nel primo volume dei 
Manoscritti Palatini per esso ordinati ed 
esposti; poi gli egregi compilatori della 
Esposizione Dantesca^ i quali gli diedero 
il primo luogo come all' antichissimo dei 

1 Palat. 313 [178 - E 5, 2, 54] della Naz. di Fir. 
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codici oggidì conosciuti; e da ultimo i rac- 
coglitori e illustratori della Collezione 
Fiorentina di facsimili paleografici. Pa- 
recchi dunque ne hanno già ragionato; 
ma non si compiutamente ed esattamente, 
che alcuna cosa non resti ancora da ag- 
giungere, alcun'altra da correggere. Fa- 
cile est Oddere inventisi 

Or ecco, in sostanza, quel che ne è 
stato detto finora. Le ragioni paleogra- 
fiche (quali sarebbero il trovarvisi i versi 
spezzati per emistichi in due colonnette 
sottili, la forma della lettera, e la roz- 
zezza delle miniature) inducono subito 
a giudicare molto antico questo codice: 
e secondo il Poggiali non dev'essere po- 
steriore al 1330; secondo i compilatori 
dell'Esposizione Dantesca è storicamente 
provato anteriore al novembre del 1333 
dalla chiosa relativa alla statua di Marte; 
posteriore invece a quest'anno, e sempre 
per forza della medesima chiosa, Io aver 
vano giudicato il De Batines e il Paler- 
mo. Con miglior prudenza gì' illustratori 
dei Facsimili paleografici conchiudono: 
€ Sicuramente il codice è deUa prima 
metà del sec. xlv, e, forse, non degli ul- 
timi anni ». Diciamo qui subito, che ogni 
ragionamento fondato sulla ohiosa rela- 
tiva alla statua di Marte non ha pel co- 
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dice valore di sorta; poiché, le chiose 
non essendo autografe, possono. bensì as- 
segnare qualche termine per l'età del 
chiosatore, non per Tetà del copista. 

Ma, per procedere con ordine, ritor- 
niamo sopra ad alcune particolarità, poco 
o punto osservate da altri, di questo vo- 
lume: con ciò avremo dato una più esatta 
notizia materiale di esso, e insieme avre- 
mo posto i fondamenti a certe considera- 
zioni, che poi verremo facendo. 

Il codice è composto, non di 236 
carte membranacee, ma di 237, trovan- 
dosi ripetuto in due carte di séguito il 
numero 61; e presentemente non una 
sola carta dopo la 8% ma ne mancano 
3 altre: una dopo la.73*, edue dopo la 
155^ Sul difetto di una de^le ultime due 
torneremo più tardi, per un curioso ri- 
scontro. Mancano dunque al testo della 
Commedia: i versi 108-136 del canto iii, 
1-16 del IV,, e 37-102 del xxxi deU' In- 
ferno; poi i versi 79-145 del xxxi, e 
1-64 del xxxii del Purgatorio. Conside- 
rata la composizione dei vari quaderni, 
è ragionevole ritenere che nessuna carta 
mapchi né in principio né in fine. 

Un gruppo di carte, fra quelle segnate 
dei numeri 33 e 45, sono palimpseste, so- 
pra una minuta scrittura corsiva accu- 
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ratamente raschiata. Dalle frequenti ru- 
briche che v'erano, dal vedere che pa- 
recchie di esse cominciavano con la let- 
tera C [contra,„ì] o Q [qieod.,,'^], e meglio 
ancora dalle poche parole che vi ho po- 
tuto leggere sparsamente (mulieres.,. ^ 
nulli»,. ^ deÒeat,,^ teneatur...^ cantra fece- 
rit,,^ officiales,,,)^ sarei condotto a giu- 
dicarlo un frammento di una vecchia 
costituzione latina: sé laica o religiosa 
non riesco a capire, e poco c'importa a 
ogni modo. 

Importa invece assaissimo il conside- 
rare un altro piccolo gruppo di carte 
palimpseste, che sono 5 in tutte : quelle 
segnate dei numeri 156-159 e 162. Fic- 
cando bene gli occhi nella raschiata scrit- 
tura di queste carte, si vede certissima- 
mente che esse recavano tutt'e cinque 
altrettanti frammenti d'un altro testo 
calligrafico della Divina Commedia, scritto 
d' una sola mano, a due colonne, e a versi 
interi! E così cade fulminato il princi- 
pale criterio per l' asserita antichità della 
scrittura presente, che èra, come s'è detto, 
quello dei versi spezzati. Notiamo di 
passaggio, che a ogni modo il vedere i 
versi trascritti per emistichi non dove- 
va mai porgere un sicuro criterio d' an- 
tichità, quale invece sarebbe la trascri' 
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zione dei versi continuatamente a modo 
di prosa. 

I frammenti raschiati comprendono : 
una parte del canto xxxi (vv. 79-145, 
carta ISS"^-*), tutto il canto xxxii (carte 
158* e 159'-«), e tutto il xxxiu (vv. 1-9, 
carta 159' ; vv. 10-137, carta 156»-*; e 
vv. 138-145, carta 157 ') del Purgatorio; 
poi in tuttÉt la carta 162 i soli primi 54 
versi del' i del Paradiso, perché mezza 
facciata era stata lasciata bianca per dar 
luogo ad una miniatura e poi certamente 
. la scrittura non fu continuata, poiché 
vediamo che 1* amanuense smise di scri- 
vere quando ancora gli restavan da em- 
pire nella seconda pagina ben due terzi 
della seconda colonna. Il curioso riscon- 
tro a cui accennavo di sopra, si è questo : 
che il frammento raschiato nella carta 
158 comprende i versi 79-145 del xxxT 
del Purgatorio, che è a dire lo stesso 
numero di vTBrsi che mancano al mede- 
simo canto del testo posteriore pel difetto 
della prima delle 2 carte mancanti dopo 
quella segnata col numero 155! Curioso 
anche per questo che sono per dire : che 
non soltanto, come ho affermato dianzi, 
i frammenti raschiati sono tutti d'una 
medesima mano, ma questa mano è pro- 
prio quella stessa che ha scritto il nuovo 
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testo presente. Agi' increduli potrei dire : 
andate, e riscontrerete co' vostri occhi la 
medesima scrittura grave e grossa e goffa, 
la stessa forma slabbrata della nota ti- 
ronianà et, la stessissimii eleganza (unica 
eleganza del nostro amanuense!) nella 
lettera g^ lo stessissimo segno finale ai 
ternari. Pure, agl'increduli, posso por- 
gere, per molte, una prova indiretta- 
Nella scrittura raschiata a tergo della 
carta palimpsesta 162, così si leggevano 
questi versi del primo del Paradiso: 

Che partorir letizia i sa la lieta 
Del .... detta dourìa la froda 
Pene già quando alchun di se assetta 

e con la stessa lacuna, co' medesimi er- 
rori e con la medesima ortografìa que'vei - 
si si leggono, riscritti dimezzati, a tergo 
della carta 160 nel nuovo testo presente. 
E veniamo alle miniature, asserite an- 
ch' esse come un'altra prova di antichità 
del codice per la lojx) rozzezza, con la 
quale (diceva il Poggiali) « attestano 
l'infanzia dell'arte nel loro autore ». 
Veramente, l' infanzia dell' arte in un au- 
tore non è la medesima cosa che l'in- 
fanzia dell' arte ne' suoi progressi in gene- 
rale ; che, a quella stregua, una miniatura 
che io (puta caso) tentassi oggi, dovreb- 
be esser gabellata per fattura di cinque 
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sei secoli addietro. Ha il vero è, che 
il Poggiali, per esaltare il pregio del- 
l' antichità del manoscritto, calunniava 
alcune di quelle miniature, affermando 
di tutte quello che è vero di una sola 
parte di esse. Un tempo ognuno dei 34 
canti dell' Inferno era preceduto dalla 
sua storia miniata; ma oggi ne restano 
32, perché con la carta 9* è andata per- 
duta la miniatura del canto iv, e quella 
del XXXIV manca per una cagione che or 
oi^a diremo. Nelle altre due cantiche non 

* vi sono miniature che pel i e per V viii 
canto del Purgatorio, e pei primi tre del 
Paradiso. Ora attendasi bene. Colui che 
(eccettuata la prima miniatura, eh' è la- 
voro d'altra mano) cominciò in questo 
codice r opera del miniare, dopo i primi 
13 dell'Inferno forse saltò al canto viii 
del Purgatorio, e poi non fece più altro ; 
ma pei canti dell'Inferno da lui isto- 
riati in buono stile toscano con suffi- 
ciente dottrina di disegno e gentilezza 
dì colorire, condusse anche altrettante 
iniziali a oro e colori, e a colori ed oro 

. fregiò abilmente di fiorami la pagina del 

1 canto e dell' Inferno e del Paradiso. Di 
questa sua opera saltuaria è impossibile, 
né forse utile al proposito nostro, cercare 
d' indovinar la cagione. A lui sottentrò 
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un indegno imbrattafogli, che in pessimo 
stile settentrionale e con grossolani co- 
lori (gli mancò il coraggio d'adoperarvi 
dell'oro!) istoriò infantilmente gli altri 
canti dell'Inferno (eccetto l'ultimo) e i 
primi tre del. Paradiso , facendovi pure 
le iniziali con altrettanta imperizia. Ciò 
posto, se (come a questo punto bene os- 
servava il Palermo) non' si può conce- 
dere un assurdo, quale sarebbe che le mi- 
niature de' primi 13 canti dell'Inferno 
fossero eseguite dopo quelle dei canti suc- 
cessivi, non si potrà certamente invocare 
la rozzezza di queste ultime a provare l'an- 
tichità del codice. Vero è che a tale an- 
tichità non contraddirebbero i manifesti 
segni di progresso nell'arte del miniare 
quando non si potesse dimostrar con- 
temporanea dell'amanuense l'opera del 
miniatore; ma a noi intanto giova fer- 
mare, che agli assertori dell' antichità di 
questo codice niente approda la bruttezza 
d'una parte di quelle figure, posto che 
esse furono certamente eseguite dopo le 
altre migliori. E possiamo aggiungere 
qualcosa di meglio e di più conclusivo. Il 
miniatore della storia del primo canto 
(della quale torneremo a dire più sotto), 
e il miniatore di quelle dei 12 canti se- 
guenti, furono, senza dubbio possibile. 
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contemporanei dello scrittore del codice ; 
perché questi visibilmente si adatta via 
via (specie nel distender le chiose) per 
entro agli spazi lasciatigli dal miniatore, 
non il miniatore agli spazi lasciatigli dal- 
l' amanuense. Il contrario si vede per le 
altre miniature ; le quali si acconciarono 
come meglio potettero, ne' vuoti trovati, 
frastagliandosi, rientrando, slargandosi, 
e talora anche sovrapponendosi a qual- 
che linea di scritto. J^é prime adunque 
e migliori, non le bruttissime che ven- 
gono dopo, possono e debbono darci un 
aiuto a congetturare con qualche lume 
di certezza l'età del menante. 

La miniatura che inizia il Purgatorio, 
di una quarta maniera di disegno che 
parmi anch'essa toscana, è di fattura 
anche più egregia; e, segnatamente nel 
modo ampio e sicuro del panneggiare, 
pronunzia non lontana l'arte del quat- 
trocento. Ma essa non fu eseguita su 
questo codice, si veramente vi sta in- 
collata, recisa da un altro testo di Dante; 
ed essendo oggi alquanto staccata, pos- 
siamo benissimo leggere a tergo della 
membrana qualcuno dei versi che porta 
scritti, e che, naturalmente, sono un 
frammento del i del Purgatorio. Da chi, 
e quando vi fu incollata quella minia- 
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tura? Notisi, frattanto ; i vei:*si ch'essa 
reca nel tergo,, sono scritti per disteso e 
a due colonne, sono della medesima mano 
che scrisse gli altri frammenti delle carte 
palimpseste, deUa stessa mano, adunque, 
che scrisse i versi e le chiose del testo, 
presente 1 

E adesso diciamo, come promettemmo 
di sopra, della miniatura che manca al- 
r ultimo canto dell'Inferno. H penultimo 
finisce a tergo della carta 79, alla IS** 
linea; e subito, nella 14*, l'anianuense 
scrive di rubrica Capitolo xxxini; ma 
il capitolo canto comincia nella pagina 
seguente, e tutto il resto dell' altra, più 
che metà della pagina, è lasciato bianco, 
per una miniatura: uno spazio assai gran-, 
de, d'una grandezza insolita agli altri 
canti. Il fatto è che l'amanuense T aveva 
beli' e pronta la miniatura, alla quale ap- 
punto quello spazio occorreva necessario ; 
l'aveva, dico, e la recise da un altro 
testo, pure scritto da lui, e qui l' attaccò 
di sua mano. Come si vede, io parlo senza 
titubare, perché in verità l'evidenza della 
cos^ qui non consente dubbiezze. La mi- 
niatura eh' era qui incollata e che è an- 
data perduta, vi ha lasciato (certo per 
la freschezza dell'inchiostro) impressi a 
rovescio i versi che come l' altra del i 
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del Pui^gatorio portava scritti nel tergo: 
e questi, che sono i versi 83-8^ e 121- 
137 del xxxin dell'Inferno, si palesano 
di primo tratto della identica mano che 
scrisse gli altri frammenti, salvo che qui 
le due colonne di versi interi sono at- 
torniate ne' tre margini della faccia da 
magri colonnini di chiose: sempre, in 
somma, quel testo, esemplato dal nostro 
amanuense di sul medesimo esemplare 
che tenne davanti pel testo "nuovo, e, 
quindi, ingemmato delle medesime pere- 
grine bellezze di lezione. In fatti, tanto 
nel nuovo testo quanto in questo fram- 
mento del xxxni dell'Inferno che qui 
leggiamo rovesciato, troviamo, ad esem- 
pio, cosi questi due versi: 

96. Si volgen centro et fa crescer T ambascia. 
l^G.'IaanQÌ ch'antropos mosse le dea. 

Pel fin qui detto, già sorgerebbe spon- 
tanea nella mente d* ognuno la ragione- 
volissima ipotesi, che l'incollatore delle 
due miniature fu lo stesso amanuense; 
ma per questa del xxxiv dell' Inferno v' è, 
come affermai, l'assoluta certezza. Nella 
14* linea di questa pagina, dove, secondo 
s'è avvertito, esso aveva scritto d'inchio- 
stro rosso Capitolo xxxiiii, verso il mezzo 
d'essa linea e nei punti che nella minia- 
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tura dovevan certo corrispondere alle tre 
faccio di Lucifero, egli scrisse di sua 
mano e col medesimo inchiostro rosso 
tre nomi, Cassio, Jttda, Bruto: i nomi 
dei tre insigni traditori maciullati dalle 
tre bocche del demonio. come avreb- 
be egli potuto scrivere a que' luoghi i tre 
nomi, se già la miniatura non r'era? E 
non è più che verosimile, che la scrittura 
di questa essendo ugualissima a quella 
del I del Purgatorio, le due miniature 
fossero dall' amanuense recise da un^e- 
desimo testo, quando ancora siamo certi 
che quel testo era scritto da lui? Per 
queste adunque, e per più altre ovvie ra- 
gioni che r arguto lettore avrà già assom- 
mato nella sua mente, noi abbiamo una 
quasi indubitabil certezza che anche V au- 
tore della miniatura del i del Purgatorio, 
come i due che istoriarono i primi l2 
canti deirinferno, fu contemporaneo del- 
Tamanuense. Questi tre miniatori, adun- 
que, e non Y indegno imbrattatore delle 
altre figure, sono i principali e più certi 
testimoni circa l'età della scrittura del 
codice. 

Ora dobbiamo tornare a dir qualche 
cosa della prima miniatura dell' Inferno, 
per una sua particolarità anch' essa inos- 
servata (come le altre di cui abbiamo 
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discorso finora,) dai molti che questo 
codice presero in esame. Neppar quella 
miniatura fu eseguita sul codice, ma vi 
fu impastata recidendola da un altro 
esemplare membranaceo. E non apparte- 
neva a queir esemplare scritto a versi 
distesi, dal quale furono recise la minia- 
tu;*a perduta del xxxiv dell' Inferno e la 
prima del Purgatorio, l'esemplare, in- 
somma, delle carte palimpseste; perché 
i pochi versi del i canto che questa prima 
miniatura porta scritti nel tergo, sono 
in colonne di emistichi come il testo pre- 
sente, hanno le medesime chiose di Jacopo 
Alighieri, ma sono (non si stupefaccia 
il lettore), sono anche loro della mano 
stessa del nostro amanuense. Questo ne^ 
gozio di frammenti di due testi diversi 
della Divina Commedia, che s'incastrano 
per un modo o per un altro in questo 
terzo esemplare, scritto dal medesimo 
amanuense che aveva scritti que'due, e 
vi s'incastrano per opera di esso ama- 
nuense, comincia a diventare meraviglio- 
so ; ma per meraviglioso eh' e' sia, e co- 
ijaunque si voglia spiegare, non però è 
meno vera e men certa la cosa. Quel che 
preme, per altro, si è che il fatto dell' in- 
collatura non contraddica a un punto da 
noi asseverantemente fermato, all'essere 
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Fautore di questo buon lavoro di minia- 
tura anch'esso contemporaneo della scrit- 
tura del codice. A questo effetto, b'asta os- 
servare che il lembo inferiore della mem- 
brana della miniatura porta scritta una 
parte d' un rigo della chiosa : essa dunque 
v'era già appiccicata quando Tamanuense 
avviò la scrittura delle chiose; della quale 
scrittura, pertanto, non solo fu certa- 
mente contemporanea l'opera del minia- 
tore, ma anzi dovette essere, come per 
la prima miniatura del Purgatorio, di 
qualche po' precedente. 

In seguito a queste particolarità da 
noi osservate, la Direzione della Biblio- 
teca ha fatto diligentemente sollevare da 
un lato la pergamena della miniatura ; e 
così, oltre il fatto dalla scrittura che 
questa ha nel tergo, si è veduto nel cor- 
rispondente- spazio della faccia del co- 
dice un disegno a penna, diverso da 
quello della miniatura, ma ugualmente 
relativo al canto proemiale della Com- 
media: e anche il lavoro di questo di- 
segno non sarebbe privo di una certa 
franca destrezza, in ispecie nella figura 
di Virgilio bravamente panneggiata e ne- 
gli atteggiamenti vivaci e ben mossi delle 
tre fiere ; ma la penna doveva essere di 
punta sì sformatamente ottusa, che i 
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tratti del disegno riesciron troppo grossi, 
e ben si comprende come poi si lasciasse 
di condurvi i colori. 

GV illustratori della Esposizione don- 
fesca, entrati nella persuasione che que- 
sto codice s'abbia a ritenere anteriore 
' al 1333, e rammentato che non si sa 
dov' andasse a finire un codice membra- 
naceo che nel cinquecento appartenne a 
Luca Martini e portava la data del 1329, 
soggiungevano: «ma non potrebb' egli 
essei" questo, scemato oggi di una carta, 
da principio o in fine, e per V appunto 
di quella che portava la data? Nel mar- 
gine superiore della prima pagina fu ra- 
schiato un verso ; ma li non era proba- 
bilmente che il nome di un possessore 
del secolo xvi: fortunati per altro, se 
riuscendo a ravvivare T inchiostro, vi 
potessimo leggere il nome di Luca Mar- 
tini ». Veramente, pel modo «©me sono 
composti i quaderni, non pare (e l'ab- 
biamo già detto) che nel nostro codice 
possa mancare una carta né in principio 
né in fine ; potrebbe bensì mancare una 
guardia del volume, ma sarebbe contro 
air uso costante degli antichi amanuensi 
che la data del compimento della scrit- 
tura avesse a trovarsi in una carta di 
guardia, quando dopo V Explicit liber 
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parctdisj \ deo gratias avanzano ancora 
tre quattro linee bianche, dove era la 
naturai sede per la notizia della data, se 
all' amanuense fosse piaciuto d' aggiun- 
gerla. Ma pur concedendo come possibile 
la cosa, ci resta altra via per giudicare in- 
fondata la congettura che il codice Pog- 
giali possa essere lo smarrito codice di 
Luca Martini. Il qual codice si sa per la 
testimonianza del Martini medesimo, che 
servì con altri sei a postillare di lezioni 
varianti un testo aldino del 1515, per 
opera di Benedetto Varchi con esso Marr 
tini ed altri letterati suoi amici rac- 
colti nel 1546 alla pieve di San Gavino. 
Queir esemplare della stampa d'Aldo si 
trova qui nella Biblioteca Nazionale Cen- 
trale; ed ha di mano di Baccio Valori 
questa nota, che io riporto intera per- 
chè non ben trascritta da Vincenzio Pol- 
lini e, dietro a lui, non ben riferita nella 
Bibliografia del De Batines : « Stampato 
r anno 1515, e riscontro nel 1546 con 6- 
Testi a San Gavino (e non e s'havenó) 
dal Varchi, Luca Martini, Alessandro 
Monchi, Cammino Malpighi e Guglielmo 
Martini (non Martelli) ; de' quali testi 
i meglio furon 2 di Luca Martini, uno 
in carta pecora scritto nel 1329, l'altro 
senza tempo (e non V altro in carta barn- 
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ginci) ». Quale fu F intenzione del Varchi 
e degli amici suoi nel fare que' riscontri, 
che r esemplare aldino della Magliabe- 
chiana conserva ? Luca Martini dice : 
« E corressesi un testo d' Aldo stampato 
d'Agosto del 1515, dove erano più di 
dugento luoghi che mutavano senten- 
tia ». E veramente si vede che, in gene- 
rale, queste varianti intendono a miglio- 
rare la lezione aldina; ma non tutte: 
perché al buon giudizio e al purissimo 
orecchio toscano di Benedetto Varchi e 
degli amici suoi non potevano certo pa- 
rere miglioratrici del senso o del suono 
dei versi danteschi queste che essi tra 
le altre segnarono ne' primi 3 canti : 

Che la diritta via "havta smaiTita. [Aid. : era] 
Tant^ era j7teno di gonno a quel punto. [À. : pien 

di sonno in su] 
Ohe nel lago del cor m* era indurata, [A. : durata.} 
Dì quella feA la gaetta pelle. [A. : gaietta.] 
E li parenti miei furan lombardi. [A. : furon.] 
Ov' udirai le dispietate strida. [A.; disperate.] 
Toglieva gli animali che sono in terra. [A. : anima'.] 
Tu dici che di Silvio il parente. [A.: lo.] 
Se i' ho ben la. parola tua inlesa. [A. : tua parola.] 
Si che d' ornata impresa la rivolve. [A. : lo.] 
Con angelica voce in la favella. [A. : sua.] 
Vegno del loco dove tornar desio. [A. : ove.] 
Più non t' è uopo eh* aprirmi il tuo talento. [A. : f.] 
Et disse: Beatrice loda di Dio vera. [A.: f.] 
Poi che tal tre donne benedette. [A/; poeefa.] 
Questi sciagurati che mai non fur vivi. [A. : soian- 

rati.] 
Erano ignudi e stimulati molto. [A.: stimolati.] 
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Le fa di trapattar parer si pronte. [A. : parer di 

trapassar.] 
Et egli a me t le cose ti >Ser conte. [A. : flen.] 

Non dunque le sole varianti che po- 
tevan migliorare o correggere il testo di 
Aldo, ma ne registravano pure di quelle 
che per qualche ragione apparisser no- 
tabili, anche se manifestamente men buo- 
ne scorrette. Or come, tra le notabili 
varianti, non v' avrebbe trovato luogo 
nessuna di queste che dal codice Pog- 
giali riportiamo qui sotto? 

Està selva lelTaggia'et dura e forte. 
Che nel pensier rimova la panra. 
Dietro de I* altre cose oh* io ▼* ho scorte. , 
Che la diruta yia abbandonai. 
Tant' era pien del sonno a quel punto. 
Vestite già del raggio del pianeta 
Che mena dritto altrui per ogni valle. 
Mosse di prima quelle cose belle. 
CJte per lungo silenzio parca fioco. 
Risposemi : or non uomo, nomo già fui. 
Et li parenti miei fuoron bombardi (eie) 
Mantovani per patria ambedui. [Aid. : E Manto- 
vani.] 
Et vissi a Roma sotto Hi buon angusto (eie) 
AU tempo degli del falsi e bugiardi. 
Figliuol d* Anehise chp venne da Troia. [Aid. di.] 
Che non sali II dilettoso monte. 
O se* tu quel Virgilio o quella fonte 
Che spandi di parlar si largo fiume. [Aid. : spande.] 
Lo bello stilo ehe m'ha fatto onore. 
Atntami di lei famoso saggio. 
Questa non ciberà terra né phéltro. 
Et sua natura sarà tra feltrò e feltro. 
Onde per lo tuo me* penso e diselemo. [Al : Onde io.] 
{Di questo primo earUo Vamanu^nse lasciò nella 

pentM gli uUimi 7 versi.) 
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O Musa o alto Ingegno or m* atcUe, 

Prima eh* a 1* alto pamo tu mi fidi. [À. : Anzi.] 

Ck>rtese I» fu... [A.: cortese fu.] 

Lo quale e *I quale, a voler dtr Io yero 

Fu stabilito per lo loco santo. 

Oh* è principio a la vita di' salute. 

L* anima tua è da viltà offesa. 

Qm9ndo falso veder bestia quand* ombra. 

A queata tema acciò ohe tu ti solve. 

Tal che di domandar io la richiesi. 

B durerà quanto '1 mondo lontana. [A. : moto.] 

De V ampio looo dove tornar tu ardi. 

Perché tu vuo* saper cotanto addentro. 

Che anno potenxa di fare alcun male. 

E tanto buono ardir n^l cor mi corse. 

Dinanzi a noi non fur cose create. 

Risonavano l'aere senca stelle. 

Et retro lei venia si lunga tratta. 

Vidi genti a la riva d* un gran fiume. 

Li fa di trapassar parer si 'pronte. 

Et ecco ver di nel venir per nave. 

Ne le tenebre eteme in chaldo et gelo. [A.: e In gelo.] 

Da tal saggio dei soli primi tre canti, 
il lettore già vede che questo non po- 
trebb' esser davvero il testo che dal Var- 
chi e dagli altri fu giudicato uno dei 
due migliori tra' sei (o sette, secondo il 
Martini) riscontrati in S. Gavino; ma 
posto pure che fosse il men reo se gli 
altri testi per avventura erano pessimi, 
certo è che tra molte lezioni scempiata- 
mente ridevoli il nostro codice ne ha 
ancora delle ragionevoli e buone, le quali 
avrebbero meritato d'esser rilevate da 
chi pure segnava sanza dove il testo 
d' Aldo ha senza, e coverta per coperta, 
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e poi, al contrario, coperto per coverto, 
e altre minuzie siffatte. Restava un' ul- 
tima speranza alla congettura che intrav- 
vedeva in questo il codice del 1329, cioè 
che il nome raschiato nella prima pa- 
gina fosse quello di Luca Martini. Ma 
no, neppur questa speranza reggeva : per 
quanto raschiato, noi abbiam potuto de- 
cifrare quel nome, che dice proprio cosi : 
Di Piero del Nero, 1591,- B, V è egli 
bisogno d' altre parole a dimostrare che 
lo sperduto codice di Luca Martini non 
può esser questo che stiamo esaminando ? 
Ma il decifrato nome di Piero del 
Nero ci fa entrare in un forte sospetto. 
I manoscritti di questo erudito Accade- 
mico passarono per eredità nella libreria 
di casa Q^uadagni, e di qui, con V acquisto 
di tutta la libreria, a Gaetano Poggiali; 
dopo la cui morte furono venduti alla 
Biblioteca Palatina. Quando e dove fu ra- 
schiato da questo codice ^dantesco il no- 
me di Piero del Nero ? Non certo in casa 
Guadagni, dove quel nome fu rispettato 
in tutti gli altri volumi della preziosa 
eredità; e meno ancora è credibile che 
la cosa avvenisse dopo che il codice en- 
trò nella libreria granducale. D* altra 
parte il Poggiali, che pure diceva di pos- 
seder tutti i codici danteschi apparto- 
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nuti al Del Nero, nella prefazione al 
Dante da lui edito nel 1807 celebrò bensì 
r antichità di questo suo codice, ma si 
guardò bene dal nominare né l'antico 
possessore Del Nero né i Guadagni da 
cui gli era venuto. Il bibliofilo livornese 
potè ben vedere in Livorno, d' onde nel 
novembre del 1806 lo ebbe il Pollini, 
l'esemplare aldino di Baccio Valori, e 
leggervi la nota che noi abbiam ripor- 
tata; e sapendo che del testo di Luca 
Martini non s' aveva più notizia di sorta, 
alla sua innocente ambizione di bibliofilo 
piacque di poter credere e far credere, non 
forse il Dante del 1329 si dovesse vedere 
in questo suo codice alle apparenze sì 
antico. Sopprimendo il nome di Piero Del 
Nero, si allontanava un testimone un po' 
incomodo, e insieme per le vestigio di 
quello si poteva dar luogo a supporvi 
un testimone più comodo, appunto Luca 
Martini. Il Poggiali tuttavia non s' ar- 
rischiò di assegnare al suo codice l'anno 
1329, ma si contentò di andargli molto 
vicino, e disse che non poteva esser po- 
steriore al 1330 (o perchè appunto il 
1330?), lasciando che altri facesse un 
passo di più. E se questo fu il suo mali- 
zioso disegno, non gli andò davvero fal- 
lito : perché dove i dichiaratori della Espch 



- 24 - 

sizione Dantesca misero innanzi misu- 
ratamente r ipotesi che il famigerato co- 
dice Poggiali potesse anco essere lo smar- 
rito testo di Luca Martini, invece il bi: 
bliotecario Luigi Passerini abboccò ad- 
dirittura r amo insidioso , e ne' suoi 
Cenni storico-bibliografici della R. Bi- 
blioteca Nazionale tra i codici palatini 
non rammentò nominativamente che que- 
sto, « il più antico che si conosca, comec- 
ché possa riportarsi al 1329, cioè a soli 
otto anni dopo la morte di Dante » ! 

Tornando al proposito nostro, degli 
argomenti massimi che persuadevano a 
credere nella grande antichità del testo 
Poggiali, rimane soltanto la forma della 
scrittura. La quale veramente mostra 
nell* amanuense certe abitudini antiquate 
(non però l'uso del k, come parmi che 
alcuno abbia detto o creduto); ma che 
per questo? Un amanuense che avesse 
imparato V arte sua ne' suoi quindici o 
vent' anni verso il 1340 (che più addietro, 
a ogni modo, non si potrebbe andare), 
credete voi che dopo altri due o tre de- 
cenni avrebbe sostanzialmente mutato la 
forma della lettera? o non piuttosto, che 
questa forma, per l'età avanzata dello 
scrittore, dovrebbe mostrar segni di an- 
che maggiore vecchiezza? Questo almeno 
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cred' io ; e se mi tentasse la fregola curia- 
lesca delle prove indizia li, direi che ap- 
punto son segni di senilità nel nostro 
amanuense la gravezza della malferma 
scrittura e le troppe sviste e lacune di 
senso, le quali attestano insieme fievo- 
lezza d'occhio e stanchezza di mano. 

I raccoglitori fiorentini dei Facsimili 
paleografici dicono di questo codice, che, 
« posto anche che sia un apografo », ap- 
partiene sicuramente alla seconda metà 
del trecento, e forse non agli ultimi 
anni. Posto anche che sia un apografo ! 
Si vuol dunque far credere non impos- 
sibile che il codice sia autografo? Ma 
lasciamo stare T autografia, che qui di 
certo si tratta d' una poco felice espres- 
sione : basta osservare la immensa quan- 
tità di errori che abbellano questo tanto 
e si a torto famoso codice, ancora dopo 
che un antico lettore diligente notò con 
una croce o con un deficit o con un 
falsum a più riprese quasi in ogni co- 
lonna i passi errati o manchevoli, una 
buona parte dei quali passi o lo stesso 
amanuense o un altro di poi andò sa- 
nando (come si vede dalle rasure e dalle 
parole soprammessevi d'inchiostro più 
scuro); osservare, dico, il gran numero 
dei soli errori superstiti all'opera di ri- 
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sanamento, basta a farci credere che per 
quanti T indotto menante ce ne abbia 
potuti aggiunger di suo, egli copiava il 
suo testo, anzi i suoi testi, non dall^au- 
tografo, ma certamente da un altro esem- 
plare anch'esso spropositatissimo. E d'al- 
tra parte noi abbiamo di ciò non dubi- 
tabile prova, dal costante ricorrere dei 
medesimi errori e delle medesime lacune 
si nel testo presente come nei frammenti 
di cui discorremmo di sopra. Circa poi 
a questi frammenti, si può non irragio- 
nevolmente congetturare, che il nostro 
amanuense si trovasse ad aver già con- 
dotto un testo di Dante (quello a versi 
interi) fino a mezzo il primo canto del 
Paradiso, e vi avesse già fatto eseguire 
le miniature, ed avviatone anche un altro 
(a versi dimidiati,) che non è possibile sa- 
pere fino a che punto trascritto ; che anda- 
tigli dispersi o sciupati la più parte dei 
quinterni, utilizzasse le poche membrane 
e le pochissime miniature avanzategli per 
iscrivere ed ornare appropri luoghi il 
nuovo testo presente. Più facile ricer- 
care la cagione perché dai versi distesi 
passasse ai versi dimezzati: sperimentato 
il disagio dello scrivere le chiose negli 
stretti margini lasciati dalle piene co- 
lonne di versi interi, lo scrittore ricorse 
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airespediente di assottigliarle, senza so- 
spettare che questo suo innocente trovato 
avrebbe un giorno suscitato ammirazione 
grande negli uomini, come segno di 
grande e venerabile antichità! La quale 
antichità si rende sempre meno remota, 
se oltre a tutto il resto si pon mente 
a un' altra cosa, anche questa, eh' io 
sappia, non ancora osservata da altri. I 
versi che l'amanuense riporta nelle chiose 
d' Jacopo di Dante, svariano spessissimo 
dalla lezione del suo testo, e la loro le- 
zione è quasi sempre migliore. Dunque 
l'archetipo del testo chiosato che V ama- 
nuense esemplava, derivava già da due 
testi diversi, uno pel poema e l'altro per 
le chiose; e il testo delle chiose, a sua 
volta, non poteva essere un apografo, se 
deve tenersi per giusta l' opinione di 
Luigi Rocca (citata appunto dai racco- 
glitori dei Facsimili fiorentini), che cioè 
queste che leggonsi nel codice Poggiali, 
sono un rimaneggiamento delle originali 
chiose d' Jacopo di Dante. Così, anche 
per questa via, siamo nella necessità di 
supporre a questo codice un certo nu- 
mero di predecessori, anche per questa 
via siamo allontanati dal tempo che Ja- 
copo Alighieri chiosava il poema pa- 
terno. 
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Da quanto abbiamo fin qui ragionato 
resta provato (s' io non m* inganno) , 
che per assegnare entro termini certi 
Fetà di questo codice, il principalis- 
simo fondamento del giudizio ha da con- 
sistere nell'esame delle migliori sue mi- 
niature, due delle quali (le incollate) di 
un po' anteriori, le altre certamente con- 
temporanee della scrittura del libro; nes- 
sun conto, invece, deve farsi delle mi- 
Biature più rozze, le quali furono di certo 
eseguite più tardi, dopo cioè che il codice 
dalla Toscana migrò verso il setten- 
trione, com' è anche dimostrato da certe 
sue postille volgari nella vecchia lingua 
letteraria dell'alta Italia, scrittevi nel 
principio del secolo decimo quinto. Il 
giudizio ultimo, adunque, dev'esser ri- 
messo nel parere di spassionati e valenti 
conoscitori della storia e dei progressi 
dell'antica arte del minio ; ma se, intanto, 
a qualcuno piacesse di conoscere la mia 
opinione, io direi che per fermare l'età 
di quelle miniature, e quindi con esse 
ancora l'età del codice, bisogna scender 
di qualche diecina d'anni più giù dal 
mezzo del secolo decimoquarto. Chi vorrà 
potrà e saprà (non per alchimia e pe- 
dantesca, ma con ponderato studio e con 
arguzia divinatrice insieme) assegnare 
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gli esemplari prototipi e le generazioni 
e le famiglie e le derivazioni dei molti 
codici danteschi; troverà, io spero, che 
per questo troppo a torto celebrato co- 
dice Poggiali io non sono andato assai 
lungi dal vero, e che, a ogni modo, la 
fama di grande antichità ch'esso aveva 
goduto finora, era propriamente una fama 
usurpata. 
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